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ORGANIZACION DESCRIPTIVA
"_N CATARINA DE SAN JUAN, PRINCESA
DE LA INDIA Y VISIONARIA DE PUEBLA

Silvia Guadalupe Alarcon Sanchez

mension descriptiva

"

Y esulta dificil concebir un texto narrativo que no esté determi-
\nado por la descripcion, la cual coadyuva en la comprension de
toria. El efecto de lo real es posible gracias a las descripciones
esto se debe a la acumulacién de informantes que generan esta
rosimilitud. La descripcion llega a nosotros no sélo a través de
ldgenes, también nos proporciona efectos de sentido que van
@s alld de una simple visualizacion: toca fibras profundas que nos
ovocan un determinado sentimiento o una particular visién. En
te sentido es posible sefalar su importancia como elemento
Banizador relevante en el relato.

- En algunos relatos cuyo realismo pretende ser manifiesto, se
€a una ilusion de artificio. Se trata de textos donde se finge que
lIste una realidad descrita en ello. “Si la referencia extratextual
' Barantia de realidad, la intratextual garantiza la coherencia”
imentel, 32). Asi, es conveniente indicar que los escritos mona-
les coloniales de la América espafiola tienen la misma estructura
®Matica con sus antecedentes en la Europa medieval, y que
rsiguen el fin de ser textos ejemplares.

‘Existen formas comunes de describir, dependiendo de la orga-
aCi6n o de la percepcion que se tiene acerca de los personajes,

L
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los objetos, el tiempo y el espacio, de las cualidades o atributog
que el descriptor observe. Una de las formas mds comdnmen-
te usadas para hacer descripciones es a través del inventario,
aunque siempre deben existir limites que acoten esa enumeracion
que puede prolongarse inadecuadamente. Un conducto de [a
descripcion se da a través de los sentidos, que nos van acercando
o perfilando los elementos que la perspectiva autoral o figural
pretende mostrarnos. Lo visual es el sentido preponderante para
lograr este efecto.

Catarina de San Juan, del autor Francisco de la Maza, presenta
una historia basada en un sermén y en dos biografias del perso-
naje, cuyos autores fueron el jesuita Francisco de Aguilera, quien
predicé el Sermon; el jesuita Alonso Ramos, autor de la primera
biografia titulada Primera parte de los prodigios de la omnipotencia
y milagros de la Gracia en la vida de la Venerable Sierva de Dios
Catharina de S. Joan (hay una segunda y tercera parte); y el Br.
José del Castillo Graxeda, quien escribié la segunda biografia, El
compendio de la vida y virtudes de la venerable Catarina de San Juan.
Se trata basicamente de una historia tomada de las dos biogra-
fias, pero cuyo objetivo cambia con la publicacién de esta nueva
obra que se ubica en otro tiempo. Aqui surge una interrogante:
épor qué hacer una tercera biografia? ¢Qué objeto tiene repetir
lo que ya estd escrito? La respuesta esta en el sentido en que se
lee la obra. Tal pareciera que estamos frente a una parodia y que
su intencion es poner en entredicho las palabras de los autores
anteriores. En algiin momento el narrador-biégrafo se transforma
sélo en transcriptor cuando dice: “Sigamos de las manos de sus
bidgrafos, esta glosa de la vida de Catarina de San Juan” (Maza
de la, 31). Asi, da la impresién de que el fin fuera presentar la
vida de esta mujer de un modo mds objetivo, por las recurrentes
opiniones que surgen en el texto.

Debe precisarse que el autor de esta obra que se analiza per
tenece a tiempos posteriores al siglo XX, lejano del xvii, por lo qué
su distancia lo hace tomar una postura objetiva en comparacion
con los anteriores que pertenecen a la época en que vivié la prota-
gonista; la descripcion de ellos estd coloreada por la subjetividad
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"de su conciencia focal. El tipo de discurso utilizado no tiene las
‘caracteristicas que guarda la obra primigenia: ésta tenia como

n la exhortacién hacia el bien, hacia el ejemplo moralizante; la
intencion actual es sacar del olvido a un personaje cubierto por
el paso de los afos y por influencias inquisitoriales. Es impres-
cindible indicar que para este andlisis sé6lo se tomé en cuenta un
fragmento de esta obra, la primera parte, la cual concluye en “Mirra
en Puebla”, lo cual se debe obviamente a necesidades limitantes

El narrador inicia su historia refiriéndose a un lugar en el
‘Oriente, exético y lejano; asi desde un principio nos introduce
en un espacio y en un tiempo no conocidos, ajenos a nosotros.
La manera de presentar este espacio es directa, con oraciones
cortas. Para completar la idea del sitio al que se refiere, el narrador
acude a digresiones que después encontrardn su razén de ser en
el origen de la protagonista. Como el lugar de nacimiento de Mirra
tan distante y desconocido, el narrador recurre a varias fuentes
ara que expliquen su ubicacion, lo que, sin duda, contribuye al
clarecimiento que da la protagonista y al efecto de objetividad
e quiere darnos el narrador.

Una descripcién usualmente procede de una visién que va del
detalle al conjunto; no obstante, es preciso preguntarse qué nos
muestra el narrador y qué deja a un lado. Ciertamente, todo lo
Ue aqui se narra esta encaminado a formar otro texto rescatado
de otras obras, aunque este discurso empleado por él no tenga
€xactamente las mismas caracteristicas de las obras originales,
es obviamente no se trataba de hacer lo mismo, sino de crear,
mirar desde otro punto de vista la misma historia. La pretendida
etividad es manifiesta al citar en varias ocasiones las fuentes,

€ro también se deja entrever la creatividad del narrador en varias
Situaciones: empezando porque no se trata de un texto copiado
@l cual, es verdad que apela a la transcripcién de fragmentos
€ro no en forma exhaustiva; otra tiene que ver con la seleccién
€ las citas, el narrador elige aquellas que van a ser claves para
i representacion de los hechos sobrenaturales que rodean a la
Pfotagonista y que es lo que quiere recalcar; esto es a grandes
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rasgos lo que presenta, pero también existen hechos que no g
muestran y que dejan al lector con la zozobra de la duda.

Para explicar mejor esto basta con remitirnos como ejemplg
al principio, cuando el narrador da cuenta del rapto de la ning
Mirra (Catarina) con su hermano; si fuera un acontecimiento pocg
importante, no tendriamos que preguntarnos qué sucedié con g
hermano, cual fue su suerte, sobre todo sabiendo de la piedad y
humanidad de la protagonista, pero nunca hay una alusién a ese
hecho por parte del narrador ni por parte de Mirra. Estos acon-
tecimientos de los que no se habla cambian y definen el desting
de un personaje y son determinantes en la vida.

Es conveniente iniciar por el prélogo que escribe Francisco de
la Maza. En estos parrafos describe breve y rdpidamente a la pro-
tagonista. Esta corta enumeracion es hecha sucintamente, aspecto
necesario, ya que corresponde a un prélogo. En esta parte y hasta
terminar con este predmbulo, el prologuista inserta un discurso
doxal para dar cuenta de sus opiniones, lo que se observa en todo
el texto; en algunos momentos el narrador esta de acuerdo con
Catarina, la protagonista de la historia, y en otros parece criticarla
por sus visiones “espectaculares [...] nunca antes conocida en la
larga historia de profetas e iluminados” (Maza de la, 8).

En otras partes del texto las descripciones pormenorizadas dan
cuenta de lo que contenia la Nao de la China, que es la embar
cacion en la que llegé Mirra, o bien describe la ciudad de Puebla.
Estas descripciones son mucho mas abundantes en esta parte que
las correspondientes a la descripcion de Catarina, prolongando sus
detalles e introduciendo como de paso alguna declaracién sobre la
protagonista. Ciertamente que en lo que resta del texto Catarina,
como figura principal, abarca el centro de la narracién, pero en
este fragmento los objetos, lugares, la arquitectura eclesiastica y
la ciudad poblana constituyen elementos mds importantes para
enumerar. La descripcion parte de lo general para ir a lo particular;
es decir, primero nos presenta la ciudad en la que va a insertarsé
la historia, para luego pasar a lo que va a tener como eje de la
focalizacion: la vida de Catarina enmarcada en una ciudad llend
de templos y de santidad. La imagen que tenemos de ese lugar
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cambiado, como el mismo narrador nos explica, dejando sélo a
astros 0jos esa cantidad de iglesias y conventos que marcaron
jefinieron la época virreinal; el narrador da por sentado que
ynocemos la ciudad en la época actual, y como no hay vestigios,
guedan pocos restos del siglo Xvil, nos ofrece detalles sobre
 arquitectura y disposicion religiosa. La perspectiva narrativa
loca al observador desde un angulo privilegiado, pues conoce
‘manera en la que estaba construida la Puebla antigua y, aun
gs, da cuenta de la orientacion de algunas iglesias, aunque no
dica como obtuvo esta informacién, a diferencia de la historia
atarina, de quien da santo y sefas. Otras partes de la ciudad
sblana no merecen atencién del descriptor. Puebla va ser el cen-
) de autorreferencia espacial. La descripcidn de la ciudad tiene
importancia por el interés religioso reflejado en sus iglesias y
drales. La profusion de iglesias y conventos enmarca perfec-
mente la figura de Catarina, dando asi una explicacion légica del
imiento de beatas, como lo fue ella. En ese espacio propicio
dia florecer una candidata a santa.

Existen elementos que dan ilusion de referencialidad pero que
niten a una época remota, y aunque algunos objetos nos son
nocidos, otros han perdido su valor de uso, como “los trozos
e colmillos para incrustar arcas”; otros son exéticos como los
antones de Manila y orfebreria de Macao”. Los lugares enun-
ados también nos parecen lejanos: “indostanos de Coromandel
de Malabar”.

" Hay un largo rodeo que, como su mismo autor dice, es un
“paréntesis bibliogrdfico” que se aparta y detiene lo que
Mpezaba a delinear. La intencién de estas paginas es dar cuenta
€ quiénes escribieron anteriormente sobre Catarina, el porqué
8l desconocimiento de estas voluminosas obras y los lugares
artados donde se encuentran. Si bien es parte del estilo del
Itor hacer estas largas desviaciones, también es cierto que nos

El sentido visual es aplicado a la descripcién que hace de
ebla y se dirige particularmente a aquello que es representativo
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de la ciudad y sobre todo del siglo xvii: las iglesias y conventgy,
lugares que sustentan importancia para la historia. Para comple.
tar esta imagen se vale de coordenadas espaciales, obvias par
alguien del siglo Xvill. En este sentido el uso de la descripcign
es un elemento que ayuda a la comprension. La referencia a ung
espacialidad la otorga la descripcién, sea ésta fija o movil.

La perspectiva descriptiva es aquella en la que el propio objeto,
motivo de la descripcién, constituye el tema. La descripcion es
parte de la trama y por lo mismo no se reduce a la dnica funcign
de acercar al lector a lo real, asi puede tratar de desviar nuestra
atencion, de desvirtuarla o de tomar partido por algtin personaje
o hecho. El narrador de Catarina de San Juan centraliza su des-
cripcion en la protagonista y en los hechos sobrenaturales que
la envuelven; desde el nacimiento hasta la muerte se prolongardn
estas visiones. Como varias biografias, los aspectos cotidianos,
domésticos no tienen importancia, el narrador sélo resalta aquello
que va a servir como ejemplo para la sociedad a la que se dirige
y en la que se inserta. Sin embargo, en el siglo xxI este objetivo

deja de tener su propésito y los lectores —los poco interesados—

tienen otro fin en la lectura, y éste puede ser el placer fundado
en aquellas partes que se leen como relatos fantésticos. Por otra
parte, también las aventuras que la obra ofrece son dignas de en-
tretener a cual mas, sélo en estas paginas suceden varias de ellas:
el rapto de la protagonista por piratas; la pelea por ella por parte
de los bucaneros; un noble mogor de la India se enamora de ella;
celos de una dama por este enamoramiento; golpes, violencia en
contra de ella por ser causante de este amor; tentativa de muerte
por parte de la desairada; detencién asombrosa de un ancla qué
salva a la protagonista de ser ahogada, un portugués la libera
un principe japonés “naturalmente” se enamora de ella; aparecé
otro enamorado que como no recibié sus favores la até desnuda

y la azoté; se embarcé para Acapulco vestida de hombre y aun asi
la requirieron de amores. Pero esto sélo se refiere a las aventuras
que pretenden ser mas reales que los hechos sobrenaturales qué

le acontecieron y de los que aqui no doy cuenta, faltando aquellos
sucesos de la parte restante de la obra que no se analiz6.
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La perspectiva que nos ofrece el narrador pasa por un filtro en
| que estd inserta la descripcion. Al tener la descripcién una pers-
ectiva narrativa, el observador puede ser el propio enunciador
Je la descripcion o la conciencia focal desde la que se describe, de
il va a depender el espacio proyectado y los diversos sistemas
e significacion en que se involucre el texto; en este sentido la
royeccion de la observacion del descriptor depende mas de él
de la caracterizacion del propio objeto o personaje que esté
escribiendo. La forma en que este descriptor coloca su foco
isual da cuenta de su ideologia; asimismo, es importante fijarse
ué delinea primero y qué después: al describir la nao en la que
ega Catarina inicia describiendo los objetos para después pasar
as personas; al sefialar que “para los blancos, los demds eran
inos’, inserta una opinién velada acerca de los esparioles venidos
rras americanas.
El narrador dedica algunas paginas para referirse a las obras
echas por los anteriores bidgrafos, dando detalles del estilo, de
werosmlhtud y de los libros que existen en el mundo sobre la
rotagonista. El objetivo es dejar claro que sus paginas no son
oducto de la fantasia, sino que esta documentado y que, por
into, aquello que se lea, aunque se vea fantasioso, es fruto de
tes fidedignas; es por eso que las acciones seleccionadas por
narrador para dar cuenta de la historia son sélo aquellas que
onducen a ese propésito, introduciendo constantemente citas de
S otros autores. Debido a la repeticion de estos sucesos ilusorios
damos cuenta del efecto de fijacién que el narrador, que a
lvez se muestra autorizado en el conocimiento de la vida de la
dtagonista, pretende dejar en nuestras mentes, haciendo ver a
tarina de San Juan como un ser bueno e ingenuo, acentuado
3 la perspectiva ideolégica de los anteriores bidgrafos. Asimis-
0, la jerarquizacion en los hechos de la historia es notoria al dar
iportancia a acontecimientos sobrenaturales y de aventuras.
Los modelos descriptivos dan cuenta del saber de una época
€Va a organizar nuestro conocimiento del mundo, pero también
Y otras descripciones que no siguen los canones convencionales
que se basan en modelos creados, por ejemplo, de otros niveles
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culturales. Los principios organizadores de la descripcion dan
cuenta de pardmetros de una época; en esta historia en realidad se
estd hablando de paradigmas de dos periodos: uno perteneciente
al siglo xvii y otro al siglo xx. Existen formas que son comunes g]
describir, como aquellas en las que se toma en cuenta la textura, g|
color, el tamario, etc., pero hay otras que no se insertan en estos
campos y no siguen las reglas establecidas; sin embargo, no por
ello debemos olvidar que cualquier forma de organizacion o per
cepcion del mundo es susceptible de descripcién. Las descripcio-
nes no siempre resultan naturales, algunas son metaféricas, como
cuando Ramos hace una descripcién de Catarina: “[...] como el
clavel, que encerrado en su boton, sale a luz a violencia de las
fuerzas humanas y le vemos maltratado en sus hojas, hermosura
y fragancia, muy diferente del que campea entre las otras flores
a beneficio de la Providencia que, con una virtud lenta y eficaz,
sale a luz con todas sus hojas, color y belleza” (36).

Esta es una forma oblicua de describirla, puesto que se vale
de la comparacién y no perfila directamente, como lo hace de la
Maza; en aquel biégrafo se nota la complacencia en una descrip-
cién suave, dulce y hermosa: el uso de los adjetivos tonales da
cuenta de una emotividad perteneciente al narrador. En cambio en
Francisco de la Maza su parquedad en el detalle fisico nos llevaa
un distanciamiento con el objeto descrito y a la duda en cuanto
a la imagen verdadera. .

Con cierta frecuencia se encuentra la descripcién en los ini-
cios de la historia, esto ocurre generalmente en las narraciones
tradicionales; no obstante, esto no implica que se pueda hallar
también diseminada en toda la historia. Cuando el narrador toma
a su cargo el papel de describir, se habla de un narrador omnis-

ciente, dejando fuera la capacidad de observacion de los persos

najes; cuando la descripcion esta plasmada por un personajé, la
subjetividad de él aflora. En textos que pretenden ser realistas
la descripcién se afianza en las coordenadas espacio-temporales:

claramente definidas, pero en otros textos no convencionales 5?
5

presenta por medio de metéforas y analogias.

| ORGANIZACION DESCRIPTIVA EN CATARINA DE SAN JUAN... 229

La descripcion estd constituida por un nombre y una serie
dicativa. A través del inventario, que es la forma mas comun

de presentar una descripcion, es posible conocer las propieda-

des, atributos y detalles de aquello que se esta describiendo.

el que describe quiere subrayar. La descripcion también influye
en la postura que vaya a tomar el lector, pues a fin de cuentas se
deja seducir por la lectura, si es que ésta lo atrapa y se deja llevar
mas facilmente si se trata del narrador quien describe, ya que su
fiscurso resulta “mds confiable”.

dentidad del personaje

VA {

sta obra es un discurso que pretende tener bases histéricas y
que trata de confirmar la autenticidad de lo escrito, mezclado con
antasias. Confluyen géneros que son la biografia y las acciones
toveladas, recordando asi el cardcter hibrido que caracterizan a
novela y al cuento. Algunos llaman a esta confluencia “biogra-
a narrativa” y es la que esta “centrada en la dindmica de la his-
oria de una vida, recurriendo de forma mas o menos acentuada
| estrategias de indole narrativa [...] Se habla de biografia nove-
ada cuando, en principio, la biografia no se libera de recursos de
ardcter ficcional: el mundo actual del biografiado se puede hacer
ntonces un mundo posible [...]" (Reis y Lopes, 31).

~ Iniciando por el nombre, o mejor dicho los nombres que tiene
 protagonista, veremos que son diferentes y contradictorios:
‘Primero de ellos remite a una cosa, un objeto, que es Mirra,
lyo significado, segin Covarrubias, es que “tiene la virtud de
dnservar los cuerpos de los muertos sin corrupcién’, también sig-
fica “amargo”; ambos significados dan cuenta de algo negativo,
bre todo sabiendo que se lo han puesto a una pequefia —pues
ando ella aparece en la historia con ese nombre cuenta con
Oce o catorce afos (digo “aparece” porque ella fue raptada por
0s piratas y conducida a Nueva Espafia)—. En el nombre esta el
Stino y pretende anticipar la vida de esta nifia, que serd amarga
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por todos los sufrimientos que tendrd que pasar; asimismo, al fin|
de sus dias su cuerpo tiene olor de santidad, lo cual indica que se
conservo intacto, reminiscencia a la otra parte del significado de
su apelativo. Su segundo nombre, y por el que es cominmente
conocida, es Catarina de San Juan, designacion que recibi6 al ser
bautizada cristianamente. Este nombre se relaciona con el de |3
virgen Santa Catarina de Alejandria, la cual también fue torturada,
y refuerza su origen oriental (ella dijo haber nacido en el Gran
Mogor o lo que se conoce como la India). Este cambio de nombre
indica una anulacién de su identidad pasada para llegar a otra que
le dard prestigio. Para los europeos y criollos, Mirra fue Catarina
de San Juan. Estos nombres designan referentes: el primero es una
abstraccién que da idea de lo que serd su vida, y el segundo es
un referente historico, pues alude a una persona cuya vida remite
al siglo Iv d.C. y pretende senalar semejanzas con la realidad. El
primer nombre es poco conocido y recordado, la repeticion del
segundo en toda la historia, su valor como nombre cristiano, lo
lleva a su reconocimiento en la diégesis y mas alld del texto.
Son varias las contradicciones que recorren la vida de Ca-
tarina, y ya el narrador nos hablaba de ello: “[...] ni china, ni
poblana, visionaria, catdlica, casada, virgen y martir, venerable
y vulnerable, condenada por la Inquisicién, olvidada ya de todos,
pero tan interesante como las mil y una visionarias del mun-
do[...]” (Maza de la, 31). Todo esto nos conduce a las siguientes
conclusiones: una de ellas puede ser que los biégrafos sélo quieren
que se conozca y se acepte lo que se esta contado, sin indagar
mas alld en el asunto, pues las lagunas en algunos acontecimientos
podrian dar lugar a dudas en los lectores. Otra nos conduce a
reafirmar y aceptar la imagen que se tenia de Catarina como
una mujer prodigiosa. En ocasiones pareciera que el narrador de esta
obra no estuviera de acuerdo con la imagen que han presentado de
Mirra, da la idea de que la han idealizado més alld de lo que ella era;
su postura es la de un hombre incrédulo ante los hechos milagrosos
de la vida de Catarina. El uso del estilo directo por parte del personajé
en momentos que son decisivos, como el dar cuenta de su origen
real, de la aparicion de la virgen en su nacimiento, da al narrador
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‘una postura lejana con estos acontecimientos, pues no provienen
directamente de su voz. Todas las acciones nos llevan a la confi-
‘guracion de un mundo humano; sin embargo, la protagonista es
‘ensalzada de tal modo que todas las descripciones la muestran
como una heroina, con cualidades angelicales y no humanas;
la no tiene defectos, fisicos ni morales. Incluso los demds perso-
jes no tienen importancia, pues sélo vienen a ser complementa-
s para Catarina, como por ejemplo dona Margarita de Chavez,
ien va a ser su ama y sustituta de su madre; no obstante, esa
funcion nunca la tiene, pues es remplazada por la Virgen.

- Mirra llegé en la nao de la China aproximadamente en 1629 o

preciados para la economia de la Nueva Espana:

[...] en las bodegas venian las maderas finas de Sumatra y Malaca;
el dloe de Socotora para las boticas; el clavo y la pimienta para las
~ cocinas; telas, paliacates, medias de seda, muselinas y abanicos;
marfiles esculpidos de cristos, virgenes y nifios-dios y también trozos
de colmillos para incrustar arcas, bufetes, marcos y cruces; tibores
~ chinos y vajillas de loza vidriada; biombos de laca; porcelanas, perlas,
concha ndcar y perfumes; pastillas de olor para sahumerios, mantones
- de Manila y orfebreria de Macao.

Sobre la cubierta de la nao se veian, ademds de los marineros
- espaiioles, portugueses y novohispanos, algunas familias criollas [...]
Para los blancos, los demas eran “chinos” [...] (Maza de la, 11).

entido de discriminacion se deja sentir inmediatamente al hacer
a division entre blancos y los demds que no lo eran, incluso el
decir “chino” implicaba desdén, ya que designaba a las sirvientas
Y a los esclavos.

Para presentar a Mirra, el narrador recurre a la genealogia de
1 nifa, la cual designa un origen real. Resulta que la madre se
@maba Borta —y por el nombre se piensa en el origen semita
) ario— y su abuelo Maximiano o Maximino. Al darse cuenta su
Primer biGgrafo —~Ramos— que Mirra podria ser musulmana, se
liega a aceptarlo y de inmediato piensa en negarlo. Algo curioso
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resulta en los significados de la madre y de la hija, pues si bien ya
vimos que Mirra tiene acepciones negativas, Borta significa “frytg
oloroso”, que da idea positiva y que contraria el que ella comq
madre hubiera dado un fruto amargo.

Quien se encarga de presentarla es una voz autoral que tiene
la caracteristica de ser autoritaria, de emitir juicios cundo lo cree
conveniente y que se muestra audible. En Catarina de san Juan ¢
narrador es heterodiegético, pues no estd dentro de la historia
aunque si tiene participacién vocal. Este narrador se muestra
omnisciente gracias a los documentos de otros autores, pero sy
perspectiva es distinta, es decir, no concuerda con la de Ramos
y Graxeda. En éstos la aceptacion de los acontecimientos se da
por hecho, no hay interrogantes acerca de la veracidad, incluso
se podria agregar que existe su intervencién creativa, aunque
esto no podamos confrontarlo con las palabras de Catarina, pues
ella no podia escribir y no dejoé linea sobre el asunto.

Para caracterizar fisicamente a Mirra, el biégrafo-narrador
dice que “era bonita, delgada, grécil, de enormes ojos negros y
piel morena clara”. No afnade nada mds y por lo que se ve esta
descripcién no va mas alld de lo que una muchacha coman podria
tener. Esta manera de describir a la protagonista fisicamente no
corresponde con los elogios que despierta y con los admiradores
que encuentra en su camino, lo cual se debe posiblemente al na-
rrador escéptico de la historia; luego entonces, éesa imagen que
embelesa a muchos que la ven y que incluso llegan a enamorarse
de ella responde a una imagen idilica, formada sélo por quienes
la quisieron y por ella misma? La objetividad del narrador de esta
historia al hacer esta descripcién mantiene la impresién de que
sea mds verosimil en comparacién con las de las otras voces, las
de Ramos y Graxeda, pues en éstos se advierte la tendencia a
exagerar y a la subjetividad. La descripcién de la protagonista es
directa, aunque no es completa, se va conformando en el desarro-
llo de la historia, ddndole mas importancia al aspecto moral; esta
descripcién continuamente va llenando esa imagen, de hecho la
primera parte de este libro remite a detallar caracteristicas de Ca~
tarina, parte rdpidamente de lo general para completar la imagen
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con elementos psicolégicos y laimpresién de los dos biégrafos. Si
el narrador de Catarina de San Juan es muy parco en la descripcién
de lo fisico, no lo serdn asi sus pasados bidgrafos, quienes, hay
que advertir, convivieron con ella, por lo que podriamos tener
confianza en sus descripciones. Es importante resaltar que el as-
cto fisico se ve engrandecido gracias a las cualidades morales
e Catarina. Estos rasgos van conformando un personaje que se
a a distinguir de los demds y que va a definir su ser y hacer en la
istoria. El ser del personaje se va completando conforme avanza
la historia. Debido a los escasos detalles fisicos, los morales van a
suplir y modelar plenamente ese ser en el hacer, que es en realidad
lo que importa en la diégesis.

. Una disonancia que no tiene que ver con lo temitico sino
con lo formal radica en la no coincidencia con el estilo de Ramos
-primer biégrafo—, cuyo lenguaje es poético, cultivado, y en
cambio el utilizado por la protagonista, que es incorrecto, es cor-
tado, “bozal’, como le llamaban a aquella persona que no podia
hablar bien el espafiol y que muestra a una extranjera que no ha
iprendido a expresarse bien; asimismo el estilo de Francisco de la
za difiere en ese sentido. Por otra parte, debemos considerar
ipo de lenguaje utilizado en el siglo xviI, cuyo uso actual ha
variado enormemente. En este sentido, el narrador siempre se
uestra distante, en el tiempo, en el estilo y en las creencias
sobre las visiones misticas.

* Los acontecimientos aparecen tanto en enunciacién dramatica
~por la voz de Catarina— como en enunciacién narrativa cuando
|l narrador continuamente deja entrever su postura ante actos
fisionarios fantasticos de los cuales se duda. Son Ramos, Graxeda
f Catarina quienes introducen los hechos sobrenaturales. Asi,
s dos primeros se pueden considerar como coparticipes en la
feacion de la historia, pues es conveniente recordar que la vida
esta mujer no hubiera pasado a la historia de no haber sido por
dinsistencia en la escritura de estos dos religiosos; pero ademas
€ agrega el hecho de que Graxeda fue confesor de la biografiada
nte once afos, por lo que las declaraciones, inventadas o no,
ieron haber salido de la mente de esta singular mujer. Debido
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a que ella no aprendié a leer ni escribir, pues se comunicaba “cop,
jeroglificos”, los testimonios se fueron recogiendo seguramente
por el padre Graxeda, quien iba seguido a su casa, y él como autor
tuvo la preocupacion de ir organizando un discurso coherente
cronoldgico. De esta forma es factible hablar de la introduccign
de este narrador en la mente de su protagonista, que mas bien
responde a la creacion de un personaje que a uno real; tambign
debemos cuestionarnos sobre la validez de este discurso, esto en
cuanto el cardcter biogrdfico que el texto dice tener, en el que, es
preciso sefalar, coexisten memoria, olvido e imaginacion.

El origen de la informacion proviene de otras fuentes, que
aunque tuvieron su valor en cuanto a la cercania con Catarina, el
narrador vacila ante las afirmaciones; incluso dice que va a seguir
en “manos de sus bidgrafos esta glosa”, lo cual ya da idea de las
opiniones que se van a decir. El biégrafo del relato, de la Maza,
no se encuentra muy convencido de las prodigiosas aventuras y
de las revelaciones insélitas que ha tenido Catarina, mds bien se
muestra irénico. Por ejemplo cuando Mirra refiere a su origen:
“Asi, como quien no quiere la cosa, pero sabiendo que no caeria en el
vacio, Catarina explicaba, por otras personas, su origen real”! Es
conveniente notar que la informacién fantastica, inverosimil, es
relatada por ella misma o por sus bidgrafos. Para esto el narrador
enfatiza colocando entre comillas aquellas prodigiosas revelacio-
nes. Es por ello que su discurso sigue las siguientes estrategias:
recurrir al discurso directo cuando la fantasia es acentuada, y
a la citacién con el fin de dejar claro que él no estd inventando
nada. En otras partes sefiala las faltas de Ramos, y aunque las
acusaciones resultan ser mas directas, se deja ver un poco de
ironia que las mitiga:

Es maestro de maestros en la desesperante habilidad de repetir 1as

mismas cosas varias veces. Con una fértil imaginacién y un candor
de espiritu digno de un nifio, crey6 todo cuanto oyé de Catarina, ¥

! Las cursivas son mias.
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si ella, algunas veces, dudaba de si misma, Ramos jamas, ni de ella, ni
de si mismo [...] sabe aplicar a la “china” poblana todos los textos
~ sagrados que le convienen y crea una Catarina de San Juan no sélo
santa, sino superior a muchos santos (Maza de la, 26).
Ciertamente estas ironias son comentarios naturales que no nece-
an mayor conocimiento por parte del lector para entenderlas.
Lo curioso aqui es sefalar la contradiccién que existe entre estas
partes (y otras mas diseminadas en el texto de este tipo) y el
prélogo que escribe el autor, Francisco de la Maza:

- [...] el visionario es sincero cuando describe sus imdgenes y, como
~ teolégicamente es una posibilidad la aparicion de los seres ultra-
mundanos [...] Catarina de San Juan [...] no mintié. Ella dijo lo
que vio y oy6 y dialogé con Cristo, los dngeles, las almas difuntas
~ ylos diablos, declarando que esas visiones eran inmerecidas y aun
dudando de ellas. No persiguié un fin mundano (7-8).

Como se puede observar en este fragmento, existe una defensa
1acia las palabras de Catarina, pero esa postura cambia en el
desarrollo de la obra y se torna casi en una ofensa hacia ella: “Y
sigue el ascenso, de lo aristocratico a lo divino. No sélo empe-
adores y principes, sino dngeles, santos y aun Dios mismo van
a entrar en relacién con Mirra, aun antes de nacer, cosa que muy
Pocos elegidos han logrado. La propia Virgen Maria asistié al
parto [...]" (33).

~ Por las palabras utilizadas se puede percibir la ironia, pues
van intercaladas palabras, comentarios, que si no se hubieran
utilizado, no tendrian ese afan ofensivo. La ironia se agudiza al
referir el narrador cémo Mirra fue robada y azotada desnuda por
In plebeyo indostano, y en lugar de condolerse dice: “El cuadro
S impresionante y asi se veia en pinturas. Lastima que faltase
sentido estético, pues hubiera sido mds plastico que el hermoso
Principe japonés fuera el verdugo” (40).

- Otra figura retérica que sirve para describirla es la compara-

Cion. Esta tiene que ver con sucesos biblicos. Por ejemplo, en
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su nacimiento se hace referencia a la presencia de tres dngeles.
magos, aspecto que es retomado desde antes de la Edad Media,
donde el nimero tres tenia un significado esencial, ya fuera para
representar a la Sagrada Trinidad, bien para hacer alusion a los
tres reyes magos, 0 como representacion de los tres continentes
que se conocian. Se advierte también aqui la semejanza con ¢
nacimiento de Jests. Otro suceso es cuando nifia, al caer de la
cuna, llega a un rio donde es salvada por una mujer, igual que
ocurrié con Moisés en el Nilo. La utilizacion de esta figura retérica
se aprecia mas con el uso de otra: la analogia. En la Edad Media
y el Renacimiento habia una forma de ver el mundo regido por
la analogia. En este caso es posible sefialarlo por la relacion tan
cercana que los dos bidgrafos anteriores a De la Maza propician.
La analogia se establece por la semejanza o correspondencia de
la vida de Catarina y la de Jess y los santos; de hecho varias
comparaciones remiten a los textos sagrados.

Otra figura retérica utilizada es la hipérbole unida a través de la
metafora, aunque aqui cabe precisar que no es el narrador de esta
historia el que la ocupa, sino, a través de las citas que introduce del
primer biégrafo, el padre Ramos: “Bafiados en lagrimas sus ojosy
anegada en un piélago de gozos [...] se llegaria a recibir el santo
bautismo [...] ¢Qué fiestas no harian los dngeles y cortesanos
del cielo? ¢Con qué imperiales festejos celebrarian aquellas bodas
bautismales de Catarina siendo el desposado Jests, enamorado
de su alma, y siendo la madrina Maria Santisima?” (36).

Obviamente esta hipérbole y otras mds sirven para describif

los hechos que envuelven a Catarina con exagerados artificios,
haciendo notar el encarecido aprecio que se tiene hacia ellaya
la vez destacando la subjetividad del biégrafo.

Para caracterizarla el narrador también se vale de canoneés
definidos en su tiempo —siglo xVii—. En este sentido la forma de

relacionarse entre hombres y mujeres da cuenta de una eda

- i a
temprana en el caso de las mujeres, de ahi que sorprenda, e
ros

nuestros ojos, cémo una nifa puede tener pretendientes; pe

i .. % o . S
debe considerar también la situacion de ella, no olvidemos qué ee
conocida como “china’, es decir, esclava, por lo que el valor g4
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diera tener como persona estaba venido a menos. Asimismo
bria que recordar que se hacian contratos de casamiento en
nifios para cuando llegaran a la adolescencia o juventud.

. Los actos no verbales abarcan una buena parte del discurso
narrativo. El narrador pretende ponerse en una situacién de
objetividad, como si él fuera sélo el citador de las palabras que
otros dijeron; no obstante, las opiniones aparecen de cuando en
:uando para marcar distancia con los sucesos, esto ocurre porque
| narrador no confia en el discurso recogido ni en las palabras de
la protagonista, por esa razon las coloca en discurso directo.

* La magia, los hechos sobrenaturales, lo fantdstico, es otra
nanera de caracterizar al personaje. Desde pequefa es asistida
or la Virgen y los santos, la propia Virgen es quien le dice a Bor-
a —~madre de Mirra— el secreto para conseguir joyas que vienen
omo regalo con el nacimiento de la nifia. Debido a la creencia
e la época, de que los tesoros ocultos eran para personas ele-
das, ya se habla de un destino sefialado por Dios, pues es la
irgen misma quien ha confesado ese secreto. La aparicién de
tras figuras celestiales, como Jesus y los dngeles, la acomparian
rante el resto de su vida. Este discurso, lleno de referentes so-
enaturales, que bien puede parecernos fantastico, era casi una
cién compartida en la época colonial, de ahi que las palabras
' Edmundo O’Gorman al inicio de este libro sean definitorias:
aNueva Espafia es una época en la que el arrobo de una monja,
nilagrosa curacién de un agonizante, el arrepentimiento de un
nitenciado a los vaticinios de una beata, son mds noticia que
alza en el precio de una alcabala [...]" (5).

“Esto nos conduce a sondear en el concepto de lo fantastico.
S autores hablan de la intrusion de lo inadmisible en un mundo
Neralmente admitido, aseveracion que, obviamente, da cuenta
laimportancia del lector para considerar tales actos como admi-
€5 0 no, ya que, volviendo a la época de Catarina, sus bidgrafos
s lectores estaban acostumbrados a este tipo de lecturas y
aprobaban, tal lo confirma la gran cantidad de santificaciones
€ fueron llevadas a cabo en ese tiempo, claro esta que habia
) dudas y una de ellas la presents el caso de Catarina. Esto es
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explicable en razén de que ella no tomé los habitos monacales,
Varias mujeres en su misma situacion corrieron con esa suert
e incluso las rechazaron. Otra razén estriba en que Catarin
hizo tan famosa y popular que la Inquisicién tomé cartas en
asunto para disminuir esa fama, y asf lo percibe De la Maza:
visiones de Catarina son tan espectaculares y variadas que
como admiraron a sus confesores y a sus devotos, asusta
los inquisidores™ (8).

El mundo de accién humana que se proyecta es un munde
cerrade donde el elemento que dirige los actos de la vida hum
es la religion. Pero también es posible notar que la protagonista
la historia sobresale debido a los prodigios fantasticos en los
se ve envuelta. Las estrategias discursivo narrativas que el narrac
adopta radican en lo fantdstico. El discurso narrativo introdu
lo inadmisible en un mundo comiinmente admitido. En es
papel del lector es primordial. Asi, podemos remitir a dos tipos d
lectores: uno, el que recibié el texto en la época virreinal y cu
valores morales le permitieron tomarlo como verdadero; otro, el
actual, que encuentra en el texto una funcién lidica debido a es
efectos sobrenaturales. Si en el lector colonial el texto cumplia ur
funcién ejemplar, el actual, que busca caracteristicas literarias, |
con tintes ficcionales. En este sentido, lo ocurrido sélo es p
dentro del texto; sin embargo, un afdn de verosimilitud en
en nuestras mentes si compartiéramos el imaginario colonia
explicacion de lo fantdstico esta ahi, como en los cuentos fantas
ticos actuales, podria estar la explicacién cientifica.

Referencias

Maza, Francisco de la. Catarina de San Juan: princesa de la
visionaria de Puebla. México: Libros de México, 1971.

Pimentel, Luz Aurora. El relato en perspectiva. México: UNAM/SIE
XXI Editores, 1998.

Reis, Carlos y Lopes, Ana Cristina M. Diccionario de narratols
Esparia: Ediciones Colegio de Espafa, 1996.



La filosoffa siempre ha sido producto de
una indagacién constante sobre los fend-
menos y los problemas sociales y natura-
les que sacuden al mundo, ademés de un
deseo de investigarlos para elaborar el
conocimiento que se plasmara en los
textos de las ciencias humanas y sociales,
entre ellas la literatura. De ahi la articula-
cion de la filosoffa y la literatura, pues la
primera le da la fundamentacion filosofi-
ca a la segunda; en ese sentido toda cbra
literaria tiene un contenido filoséfico:
epistemolégico, ontolégico, ético y esté-
tico. Estas cuatro dimensiones filoséficas
estan presentes en la literatura en sus
distintos géneros, de alli su importancia y
su conexion reciproca con la filosofia.

Esta obra es producto del esfuerzo de algu-
nos profesores-investigadores de la Facul-
tad de Humanidades de la UAEM y de la
Unidad Académica de Filosofia y Letras de
la UAGro. Su objetivo es dar a conocer la
importancia de abrir las ciencias humanas
y sociales, con la finalidad de articularlas y
tener asi un conocimiento holistico de la
realidad social.

ISBN: 978-607-9426-17-0

9786079 4261?0“

| = | | APEESIOAD MITORON
8t



http://www.tcpdf.org

